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PROLOGO
EL COLLAGE: UNA FUERZA INCONCEBIBLE

Durante una estancia veraniega en Sorgues, en 1912, el pintor Georges Braque com-
pro en una tienda de Avignon un rollo de papel pintado para paredes que imitaba
las vetas de la madera de roble. Con fragmentos de ese rollo de papel realizd Braque
en pocos dias una serie de papiers-collés, pegando unos recortes de aquel papel
pintado sobre otros papeles o cartones y afadiendo a mano unos trazos con carbon-
cillo. A su regreso a Paris, le ofrecié a Picasso el resto sobrante de aquel rollo para
que €l también lo utilizase en sus experimentos pldsticos.

Por su parte, Picasso colocé desde el principio los trozos de papeles pintados
sobre la superficie entelada de sus cuadros e introdujo junto a ellos el dleo, hacien-
do que el papel participase de la pintura, es decir, convirtiendo los fragmentos de
un producto industrial en materia pictérica, y afiadiendo sucesivamente a los cua-
dros otros materiales heterogéneos como tejidos estampados, envoltorios y algunas
hojas de periddico, un material fragil y desechable que posee la particularidad de
contener letras, palabras y frases, es decir elementos no graficos que pertenecen a
otro orden conceptual, al campo de lo literario, abriendo asi el espacio pictérico a un
mundo ajeno al de las imagenes. Este acto, a su vez, permiti¢ que el procedimiento
collage se extendiera a otras artes, en un proceso tan complejo como vertiginoso.

De esta manera nos cuentan los historiadores que se inventé el collage, una
técnica plastica extremadamente simple que consiste en cortar o recortar un frag-
mento de papel y pagarlo sobre otro. Esta técnica o procedimiento comporta dos
acciones diferenciadas: recortar y encolar. Se trata de algo realmente tan simple que
hoy se adopta como actividad de entretenimiento escolar en las guarderias infanti-
les. Cualquier nifio, por pequeio que sea, sabe cémo se hace un collage.
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Sin embargo, Diane Waldman ha dicho sobre el collage nada menos que: “el
resultado fue tan profundo y decisivo como los cambios que tuvieron lugar en la
pintura con la invencion renacentista de la perspectiva cénica en el siglo XV."* Efec-
tivamente, uno de los grandes pilares sobre los que se apoyaba la representacion
pictdrica en Occidente era la visién perspectiva. El collage, en el seno del cubismo,
sirvié para desmontar el concepto de ilusién basado en la visién perspectiva del
mundo. Tras los primeros collages el mundo ya no podia ser entendido de la misma
manera, y no me refiero solo al mundo de la representacién o al de la pintura sino
al mundo en general, como lo demuestra este libro en el que Santiago de Molina
explica las profundas implicaciones que ha tenido en la arquitectura aquel juego de
verano, consistente en suplantar la representacién por lo representado.

Inmediatamente, el collage pasé de ser una técnica de construccién de imége-
nes a convertirse en uno de los principios sobre los que se apoya la idea de vanguar-
dia. Una de las condiciones para que algo pueda ser considerado un principio es que
sea lo suficientemente simple como para impedir ser descompuesto en elementos
mas sencillos. Pues bien, un sencillo procedimiento compositivo se convirtié en la
chispa de ignicién de una serie de cambios sucesivos que transformaron la centena-
ria y acreditada técnica de pintar, extendiéndose a otras artes, como la miisica o la
arquitectura, y terminando por convertirse en uno de los mas claros y contundentes
principios generadores de la vanguardia.

El clasicismo academicista se apoya en las ideas de totalidad, continuidad, uni-
dad y eternidad, el collage se opuso a esas ideas aportando a la modernidad van-
guardista la fragmentacién y el fragmento, siendo su consecuencia el acto de enco-
lar esos fragmentos rotos siguiendo otras reglas constructivas (o destructivas), que
obligaron a replantear todos los temas en los que se basa la composicién: unidad,
orden, armonia, proporcién, relacién entre partes, organizacién formal, juegos con
escalas, dimensiones y tamafios, etcétera.

Como sefiala Santiago de Molina refiriéndose a Kurt Schwitters: “Ya habia com-
probado a través de su obra que las nociones de fragmentacién y reconstruccién
se vefan implicadas y amplificadas por medio del collage.” Pero este gran maes-
tro del collage habia dicho expresamente: “Lo verdaderamente importante es la
configuracién”. Esa nueva configuracion, reconstruida desde los fragmentos, es pre-
sentada en este libro como la clave de la modernidad vanguardista, y la arquitectura
moderna participé de este tipo de configuracién destilando procesos especificos,
surgidos con independencia de los logros que conquistaron la pintura y del resto
de las artes.

La teorfa de la arquitectura, apoydndose en los principios vitruvianos, se ha
basado en las ideas de ordenacién, disposicion, euritmia, simetria, decoro y distri-

[1] WALDMAN, Diane, “La revalucién de corlar y pegar”, en: Maestros del collage. De Picasso a Rauschenberg, Funda-
cion Mird, Barcelona, 2005, p. 240. (catélogo de exposicidn).

[2] SCHWITTERS, Kurt, en FUNDACION JUAN MARCH. Kuri Schwitlers. Madrid, 1982, Catdlogo de exposicidn. Ci-

tado en este libro en la p, 48
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bucién?, que han presidido el ideario de las creaciones més significativas a lo largo
de la historia de la arquitectura occidental. Cuando, por contaminacién de las van-
guardias, la arquitectura, apoyandose en el cubismo, quiere ser moderna, es decir,
quiere independizarse de su pasado, necesitd sacudirse, sino los principios primi-
genios vitruvianos, al menos las grotescas imagenes que de ellos habian elaborado
los eclecticismos decimondnicos. En esa refundacién disciplinar de la modernidad
no solo la negacién del ornamento y el purismo de las formas entraron en lid ya
que, como muestra Santiago de Molina en este libro, el principio collage tuvo un
protagonismo importante adoptando en cada momento un sentido y un significado
muy particulares.

Sin embargo, la modernidad arquitectdnica surgida de los CIAM se erigio sobre
unos postulados no menos rigidos que los que habian destilado las academias v,
como han sefialado Colin Rowe y Fred Koetter, “El collage parecia carecer de sinceri-
dad, representar una corrupcién de los principios morales, una adulteracién.” Pero
este libro muestra de qué manera aquellos arquitectos que representaron los pilares
mds sélidos de esa supuesta ortodoxia recurrieron a diferentes formas de collage
para desarrollar estrategias de composicién, de disefio y de construccién.

No se trata solo de que recurrieron al collage fisico, a la mera superposicién de
papeles, materiales o elementos tangibles, sino que desarrollaron el collage concep-
tual, es decir, llegaron a la superposicién, maclado y ensamblado de ideas y concep-
tos fragmentados que se han tomado de otros lugares o de otras épocas, llegando
incluso a distinguirse géneros, como collage amateur o collage intelectual. De esta
manera la idea expandida de collage sirvié para tomar el pulso a diferentes momen-
tos de la modernidad que son contemplados aqui desde una éptica poco ortodoxa
con respecto a las visiones habituales que ha adoptado la critica y la historiografia
de la arquitectura.

Al entender el collage como una herramienta de composicién arquitecténica se
esta poniendo en evidencia el valor que tiene la imagen en la modernidad y en su
proyeccion deformada: la posmodernidad, momento en el que, va sin tapujos, los
arquitectos se han apropiado de iméagenes de otros campos disciplinares que han
reciclado como propias de la arquitectura.

La pintura tradicional realizaba representaciones de una realidad externa al
cuadro, €l collage, por el contrario, no es representacién sino auténtica presentacion
de fragmentos de una realidad que se incorpora al cuadro. La larga tradicion de
mirar pinturas ha conducido a interpretar los fragmentos de realidad que forman
el collage como representaciones y no como realidades. En la arquitectura el fené-
meno se invierte, ya que la arquitectura es entendida como realidad fisica, como
conjunto de espacios construidos con una materia que se talla y se apareja para

[3] Véase: VITRUVIO, Los Diez Libros de Arquitectura, Libro | Cap. I, (traduccidn de José Orliz y Sanz), Akal, Los Be-
rroceles del Jarama, 1087, p 8.

[4] ROWE, Colin, y KOETTER, Fred, Collage City, Gustave Gili, Barcalona, 1981, (ed. original MIT, Cambridge, Mass.),
0. 136,
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formar voltiimenes que se yerguen sélidamente sobre el suelo, por eso, al adoptar
los arquitectos la técnica pictérica del collage se descubre entonces la inusitada
capacidad que posee la arquitectura para comportarse como imagen, desplegando
escenografias que convierten al usuario en mero espectador. Surge asi una arquitec-
tura para ser contemplada con la vista, no para ser habitada por el cuerpo.

En el fondo, el tema del collage se convierte en este libro en una disculpa para
pensar en arquitectura, en un tema que le permite a su autor superponer y com-
parar, replicar y comentar aspectos de diferente naturaleza que son contemplados
desde unos puntos de vista muy particulares. Esto es posible porque la propia es-
tructura del libro es la de un collage en el que unos fragmentos del discurso se
colocan junto a otros, sin necesidad de atender a las dos variables deterministas que
imponen la geografia y la historia: el espacio y el tiempo. De la misma manera, el
principio collage le permite a Santiago de Molina coser o encolar materiales con-
ceptuales y ejemplos concretos que proceden de ambitos diversos, de distintas artes
y de diferentes practicas.

De esta manera este libro acentda un enfoque cultural que pretende ir mas alla
de lo meramente disciplinar v de lo propiamente arquitecténico o, si se quiere, que
introduce a la arquitectura en el contexto mas general del devenir de la cultura mo-
derna, para llegar a la conclusién de que “el collage no es un simple resultado formal
sino un vector, una intencién de una fuerza inconcebible”s

Javier Maderuelo

(5] Wéase eneaste libro, p. 169,
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Hace poco més de cien afios, como por accidente, y gracias
a Picasso, la pintura dejé de ser pintura gracias a la inclusién de
materias inesperadas sobre un lienzo. Como corresponde a la
insignificancia o a la modestia de un arte que apenas trabaja conlo
nuevo, dicho centenario ha pasado practicamente desapercibido.
Y sin embargo explicar el arte contemporéneo o la arquitectura sin
hablar de collage resulta no sélo estrafalario, sino dificil.

Eltrasvase de esta técnica a la arquitectura era inevitable. Y sin
embargo intentar comprender algunas de las obras que usaron del
collage en la arquitectura moderna y que permanecieron fuera de
los cauces interpretativos de la critica y de la historia “oficial”, era
una obligacion.

El empleo del collage en arquitectura ha existido a lo largo de
toda la historia sin explicacién tedrica: la vieja materia de obras
existentes siempre fue empleada como la sustancia mas econdémica
y disponible para comenzar nuevas fabricas. Sin embargo esa
actitud del collage ha estado presente también en la modernidad
aungque por motivos bien diferentes. Los casos de Le Corbusier,
Alvar Aalto, Scharoun, Jean Prouvé o incluso Rem Koolhaas ponen
de manifiesto que no se trata de una técnica inusual, sino tan sélo
de una herramienta secreta y, en ocasiones, inconfesable,

El collage ha sido comprendido como un mecanismo de utilidad
sorprendentemente generalizado y practico para los maestros de la
arquitectura. A fin de cuentas, quizas la modernidad tal vez no fue
tan revolucionaria como se contd. O tal vez al revés, la verdadera
revolucién moderna fue ser consciente de esa potencialidad
encubierta del collage en arquitectura.
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